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PRESENTACION

La exposicién que se com_pendia en estas paginas forma parte unitaria del
ciclo Drganizado por el Area de Cultura del Ayuntamiento de Sevilla «Perso-
najes y mitos histéricos sevillanos», programa donde se conjugan el analisis
intelectual, las artes escénicas y la pintura.

Para su primera edicién se ha elegido la figura del Rey Pedro I de Castilla
para redescubrirla a partir de los tres prismas sefialados. Amaya Espinoza (Pa-
rfs, 1963) seré quien lo haga desde la 6ptica de la pintura, merced a sus impre-
sionantes tablas recogidas en la coleccién Las muertes del Rey Don Pedro.

Parece como si los cuadros hubiesen lograclo aprisionar con sus pigmentos
todos los brillos de la leyenda. Tormentos, amorios, ingenuiclades, céleras y
clesplantes se entremezclan en un inquietante recorrido, en un vertiginoso

viaje a través del tanel de los suenos. Quizds uno de los mayores logros de esta



ciudadana del mundo sea transmitirnos con su pintura, a través de los senti-
dos, las propias sensaciones de un Rey de personaliclacl tan compleia, al que
unos llamaron Cruel y otros Justiciero, que unos atin l'Aoy elogian mientras
otros denuestan.

Y terminaremos la visita con sensacién de que Pedro I, de a.lguna manera,
sigue vivo todavia, porque hemos perci]aido su aliento a nuestra espalda mien-
tras contemplé]:amos las pinturas, co]gaclas cerca del Palacio almohade del
Yeso y de las estancias en las que el l')iio de Alfonso XI vivié ,amd y sufrié. Se
establece asf una especie de corriente, un halo misterioso, como todo lo que
envuelve la historia y la leyencla del monarca, la negra que difundiera su her-
manastro Enrique II de Trastamara, o la reivindicacién posterior de su figura
por parte de Felipe I1.

Lo cierto es, en ﬁn, que esta exposicién no dejaré indiferente a quien la
visite, y que ayuc[aré eficazmente a comple’car el cfrculo didéctico que se pre-
tende trazar junto con el teatro y la mesa redonda para Hegar asf a conocer un
poco mejor nuestra propia historia, la de nuestra ciudad, que es la de nuestra

propia Cultura.

José Hurtado Sanchez
Teniente de Alcalde Delegado de Cultura



PARA AMAYA ESPINOZA

Escribidme una carta, sefior cura... Ya sabes como empieza, querida
Amaya, una famosa poesfa de Don Ramén de Campoamor.

No sé por qué ha venido esto a mis mientes, éserd acaso porque td, desde
tu ]’uveni:ud rutilante, me pides ahora un prélogo a tu obra estremecida de
pasiény leyencla? Y yo lo veo, veo tu ansiedad encantadora que quiere traslucir
la emocién creadora de tu arte.

Lo veo porque, volviendo a Campoamor, para un viejo, una nifia siempre
tiene el peclw de cristal.

Como nifia animosa, de ojos negros, escrutadores, tercos, que perjforan el
mundo, te has enfrentado con uno de los mas duros y sangrientos episodios de
nuestra historia: Don Pedro el Cruel o el Justiciero. Dices que te llevé a ello el
hecho de que el Rey hiciera de la Cartuja Pa]:veﬂén de caza. Contradictoria



estampa de un rey batallador alterando la calma silenciosa de los callados hijos
de San Bruno..., suponienc{o que estos penitentes ya estuvieran alojados en
tan peregrino lugar.

Pero para mi hay algo més; una especie de sindrome espiritual que empa-
reja al artista con el mito. No s6lo porque estuvo en la Cartuja, sino por algo
mas. Me atrajo, dice Amaya, la ]:nisqueda en el tiempo, también la densidad de
una época y un mundo desconocido y amplio.

Ahf est4 la clave, porque ese mundo que el historiador recrea con sus mas
imper[ectas armas documentales, el artista lo que hace es transfigurarlo b/
perdéneseme, una palabra absurda, «espectralizarlo».

Pedro el Cruel en todas sus secuencias es ya el espectro de si mismo, es su
{:antasma, como el que aparece en el castillo Elsinor, el del paclre de Hamlet.

6Qué tiene la pintura de Amaya Espinoza, esa pintura fosforescente e
irreal de cuerpos astrales que gravitan en un empireo brumoso y sin ern]:vargo
calcinado?

A veces llay vislumbres goyescos en ese estar las cosas gravitanclo en si-
niestras borrascas pero que en Amaya son borrascas redimidas por réfagas de
luz como caballeras huidizas. Se produce el milagro. Y no dejo de pensar en las
pinturas negras del genial aragonés.

Siempre he denostado a los criticos de arte que toman pretexto de una
obra pictérica para lanzarse a filosofias temerarias que poclrian servir a los mas
diferentes artifices. Porque para eso es mejor callarse. Porque si la critica ha de
penetrar en el fondo, no sélo del pensamiento del artista sino de sus facultades

y habilidades manuales y a esto hay que acercarse con probiclacl, no con su-



plantaciones y argucias y si se acierta tanto mejor y si no se acierta que no sea
por falta de buena voluntad porque errare humanum est.

No es facil aprisionar literariamente la pintura de Amaya Espinoza, por-
que las rafces paternas estin muy claras, pero no son absolutamente determi-
nantes. Ella es e]la; y no faltan gotas en su alma mortal de su madre, Pilar
Hernandez, de la tierra del Cid, ]Jurga.lesa.

No sé si es mejor o peor para definir algo que tenga que ver con un ser
humano el conocer a sus progenitores. Parece que lo primero es preferi]:ule,
pero quien sabe 81, el entrar a priori sin tan importantes introcluctores, no
facilita las cosas, por aqueﬂo de que el juicio no viene condicionado.

Yo te saludo, quericla Amaya, hija de quienes eres, porque también eres
una individualidad electrizante, Poc].erosa y sutil a la vez, dulce y opaca tam-
bién.

Me has pecliclo una carta y yo no he sabido escribirtela mejor. Perdéname.

Fernanclo Cl‘)ueca Goitia



TODO ESTE ASUNTO COMENZQO EN UNA NOCHE DE LOBOS, CON
aguaviento y [luvia racheada en los cristales, cuando pec]i asiloen la Cartuja de Caza-
lla, buscando un ]ugar donde secarme los pies y un poco de sosiego para acabar mi
crénica londinense del reverendo sevillano. Alli me dieron sitio junto a la chimenea,
cena de jabali con enebro, buenos modos y pan de pueblo. Aquella noche conoci a
los Espinoza, el paclre, Francisco, un artista calcinado por la pasion clidécl:ica, un
conductor de alto voltaje, un energlimeno, un solitario prodigioso. Y su hija Amaya,
una adolescente tardfa a la que su pa&re habia sometido, con férrea cliscip]ina, auna
primorosa formacién en (li]m;u y aguada, forma v color, gra]:raclo y cerdmica, de
modo que desde muy temprana edad Amaya dispom’a de una destreza magistral yun
viejo contrato, un papel doblado en octavo que la nombraba albacea, estableciendo
que el arte nace en las tripas, devora los huesos, arde por dentro y no es transferible.

Amaya era una méaquina de pintar, que no acababa de salir de un circuito de
rodaje, donde repetia unos arcéngeles boreales con el l)ajo vientre cegaclo por el lser,
una iconograf:’a po(lerosa, ol)sesiva, epigonal.

Ademas estaba la Cartuja, que regresal:ia cautelosamente desde la estampa ro-
méntica de ruina casi borrada por las zarzas al proyecto que endereza de nuevo las
orejas, alertas v orgullosaa las ojivas, finas y exactas l:ajo la obediencia del tecnfgrafo:
ojivas, ]Jc’)veclas, contra{'uertes, naves que se volvian enteras v coronadas ya dentro de
la boca de lobo de la noche.

Pedian los enormes muros restaurados una historia pintacla en nueve huecos,
una historia descomunal, con el tinte bermejo muy borrado de tanto repetirla en
romances y coplas de ciego. Y peclfa la joven Amaya una tarea sin bordes conocidos,
un tema en el que percler pié y clescargar la fecunda tensién acumulada.

Yo puse el relato, el de las muertes del Rey Don Pedro, la de Garcilaso, muerto
en las calles de Burgos en dia de [iesta, que se corrian toros «y pasal:van los toros por
en somo (lél»; la de dosia Blanca de Borl)én, en la soledad compacta del torreén de
Medina Sidonia, cuando «cuidé que la iban a matar y lloraba y encomendése a



Dios»; la del Maestre Don Fadrique, en los Alcazares de Sevilla, «martes veintinue-
ve dfas de Mayo, a la hora de tercia». Y quince dias mas tarde, la del Infante Don
Juan de Aragén, cuyo cadaver manda el Rey echar por la ventana de la posada ala
plaza, «y Llijn a los vizcafnos, que estaban muchos en la calle: «Catad ahf vuestro
Seiior de Vizcaya que vos demandaba».

Era el texto de mucho vuelo, del Canciller Lépez de Ayala, v la cetreria de
afraparlo tle Dionisio Riclrueju, y navegaijan por el texto dos castillos cargatlos de oro
hasta las almenas, el castillo de Hita y el castillo de Trujillo prometidos al Rey por su
tesorero Don Samuel el Levy, oro ganaclo en las manos artesanas, en los oficios v el
trueque de las dos Castillas, de donde en el tapiz del tiempo ya no que(lalw lugar ni
apremio para otra naos con oro robado en las Indias.

Asi que Amaya entrd en las muertes del Re_y Don Pedro y se puso a pintarlas.
Yo venia muy de tarde en tarde, y la encontraba absorta ante la tabla, devolviendo al
monarca su per{il de naipe gastado de tanto aceptar los envites v clcrl)larlos, a dona
Leonor clc Guzmdn su orla de infantes rulwios que recelan, en e] aire clc cristal, un
aviso remoto de c]egf.ie"a

Lo que hace el viento resonando en las altas bévedas aiin sin tecl'nar, siendo la

noche larga y el vino viejo.
Antonio Cascales



AMAYA A LA SOMBRA DEL REY DON PEDRO

Han pasaclo mas de seis siglos desde que Pedro | fuera alumbrado en el torreén del
«Compis de dentro» del Monasterio de las Huelgas de Burgos, cuyo arco habian cruzado
afos antes sus paclres Dofia Marfa de portugal y Don Alfonso X1 para ser coronados Reyes
enla Iglesia de Santa Maria la Real. Iba éste vestido para tal ocasién, seglin nos recuerda la
«Crénica del muy alto et muy catélico Rey que vencié la batalla del rio Salado et gané Las
Algeciras» con sus pafios reales dabrados de oro et plata 4 sefales de castiellos et de leones,
en que avia adobo de mucho a]jofar et muy grueso, et muchas pieclras, rubies et zafies, et
esmeraldas en los adobos» y adornabase la reina con pafios «de gran prescio». Pues bien, en
ese mismo lugar, a menos de veinte metros escasos de la cuadrada planta del torresn de Don
Pedro, recibi6 Amaya Espinoza por vez primera la misteriosa solombria real que la marcé
desde entonces, cuyo influjo per(lura en ella lmy todavfa, hasta el punto de que los trazos de
su pintura evocan constantemente al monarca castellano, pues a veces son violentos como
sus pasiones, negros como sus delirios, claros como sus suefios, azules como el Guadalqui-



vir a cuyas orillas se crié o dorados como su realeza y sus propios cabellos a los que alude
Mariana en la Clescripcién del monarca de esta manera:«Fra l)lanco, de buen rostro, auto-
rizado con una cierta magestad, los cabellos rubios, el cuerpo descollado, veianse en ¢l
finalmente muestras de gra ndes virtudes de osadia ¥ consejo, su cuerpo no se rendfa con el
trabajo ni el espfritu con ninguna dificultad podia ser vencido. Gustaba principalmente de
cetreria, caza de osos y en las cosas de justicia era enteron.

No se libr6 Amaya, bello nombre ~Annaia para Ptolomeo y Ammara para Plinio, que
significa confin, frontera o altura y se alza en la Provincia de Burgos, préxima a la Amaya
Patricia que fue invadida por Lcovigil&u— de la influencia de Don Pedro por el hecho de
trasladar su residencia a la ciudad sevillana de Constantina, ya que en sus proximiclades y
mas concretamente en Cazalla de la Sierra, se le aparecié de nuevo el espectro real en el
Centro de Cultura Contemporénea de la Cartuja donde cultiva Amaya la profunda vena
artistica heredada de su padre el inca Espinoza, en cuyo Atellier» burgalés de Huelgaa
ensend a sus l'liias a modelar, a clil)ujar, a pintarya grai:ar a la vera del El Parral, donde en
las noches de luna dicen que puetlen vislumbrarse meditando las fatuas figura.s del buen Rey
Lurgalés y su aliado el Principe Negro, como hicieran la vispera de ser armado caballero el
inglés ante la imagen articulada y sedente de Santiago Apc’)stol.

Decia que Amaya se reencontrd de nuevo con Don Pedro en Cazalla de la Sierra y
més concretamente en el paraje conocido por «El Casti]leio» donde el Rey posefa un pal;e-
llén de caza en el que luego se alzarfa la Cartuja de la Concepcién de Nuestra Sefiora,
fundada en 1490. En este lugar solfa cazar osos Don Pedro y ejercer el arte de la cetrerfa del
que ]legc’; a poseer un magnffico y original diario de caza con cerca de doscientas miniatu-
ras, (lesgraciadamente (lesaparccido, si bien su Cronista Lépez de Aya.la se aproxima en
parte a las formas y circunstancias de este deporte medieval en su «Libro de la Caza de las
aves» dirigicl.o a Don Gonzalo de Mena, O}Jispo de Burgos, que escribié durante su cautive-
rio en el Castillo de Oviedes de Portugal en 1386. Pedro [ segufa con su amor a la caza la
tradicién venatoria de sus antecesores Alfonso X y Alfonso X1 de cuyo Libro de la Monterfa



se ha dicho por el Duque de Almazin que es «el monumento mis notable de todo lo que se
ha escrito sobre la cazary que seis siglos después se caza exactamente igual que indica el Rey
castellano, «pues la vocerias son las mismas, los poclenquems sueltan los perros en los
mismos sitios y los pasos se cubren de idéntica manera que en aquella remota época». Por
cierto, que en una de las maravillosas ilustraciones de este libro se representa al Principe
Don Pedro y sus monteros con jabali muerto y perro herido en una composicién en la que
aparece rodeado de nueve personajes entre los que destaca sobremanera el futuro monarca,
tanto por su empaque y vestimenta como por el privilegia.clo lugar que ocupa el apacil)le
remanso de un monte que se adivina a lo lejos.

Es posi]:le que la pintura de Amaya —yo estoy convencido de ello- dimana de sus
suefios y que éstos ~todos lo hemos experimentaclo alguna vez— se le han manifestado con
las mismas irisaciones que luego ha plasmado ella en sus lienzos, maxime después de haber
perseguiclo por «El Castillejo» el rastro castaiio de los flancos de los alcotanes y el rojo de
sus colas, el color variopinto de los ]Jal'laris, el amarillo rojizo de las aves palustres, el azul
pizarroso del esmerején o del nebli, asf llamado en Castilla segiin Sahagtn porque los
primeros «fueron tomados en la niebla et ovolos un caballero que dezfan Florencio el Godo,
que era sefior de aquella tierra y era gran cazador de aves y esto fue en tiempo del Rey
Bamba que era Rey et Sefior de Espaiia y por esto le llaman en Espasia neblis».

Curiosamente las telas de Amaya o mejor dirfamos sus suefios y mejor atin todavia sus
relucientes tornasoles, aparecen traspeinaclos por una escuadra de medusas que, como es
sabido, tienen propiec[acles luminiscentes y pue&en divisarse durante la noche entre las
aguas del mar de cuyas profundidades surgen para realce y oropel de las aguas, como sucede,
sin duda, en el océano azul de los sueiios de Amaya que aran las medusas con los pim:eles
de sus pelégicas varillas.

No se librs tampoco Amaya de su obsesién por Don Pedro por el hecho de haber
tomado contacto a través de su trayectoria artistica con Filadelfia, Parfs, lugar donde naci6
y al que ha vuelto con frecuencia (lespués, o Uppsala, donde estudis, pues el asombro



evidente de la persona.liclacl de este personaje real supera con creces cualquier otra llamada o
demanda cu.ltural, haciéndonos esclavos actuales de su histéricos pasa.clo, tal como sucede,
por ejemplo, en la actualidad con la figura de Nefertiti, una Diosa méds que una Reina— o de
tantos otros protagonistas pretéritos de cuya identidad y comportamiento quisiéramos co-
nocer la clave que en muchos casos nos cierran algunos pasajes de su existencia inundando
de sombras nuestro afan de conocerlos mejor.

Este fue el caso de tantos literatos que se ocuparon de Pedro I, entre los que cabe citar
a Calc[erc’m, Cervantes, Lope de Vega, que le hace figurar en seis de sus come&ias, a sal)er,
«Lo cierto por lo ClI.lCIL)SO»_. «lLa nina de Plata», «Fl Rey Don Pedro en Madricl», «El Infan-
z6n de Illescas», «Ya anda la Mazagatos», «Audiencias del Rey Don Pedro» y «El médico de
su l’lonra», Ange] de los Rios, Menéndez Pclaycl-, Francois Pietri, Luis Suérez, Cruickslmnlz,
l_ap]ane, Préspero Merimée, que “eg6 a decir que era martir de su historia pues no en balde
dedicé mas de quince afios a escribir su ]Jiograﬁa, Sénchez Al[:lornoz, Ameérico Castro,
Voltaire, el Duque de Rivas como no podfa ser menos, pues Don Pedro fue siempre «carne»
de Romancero, Alejandro Dumas, Zorrilla y hasta Voltaire por citar mas que a alguno de
los capitanes de la cultura universal, cuyas opiniones basculan entre la atribuida crueldad
del monarca y su amor a la justicia, tesis que proclamé solemnemente Felipe 11, si bien con
anterioridad la habfa formulado ya ¢l rabino judio Sen Tob de Carrién para quien el poder
real viene de Dios como se indica en la Placa colocada por los juclios castellanos en la
imagen toledana del Transito, mientras que para el estamento nobiliario eran los nobles y
las ciudades las que confirmaban el poder real. En esta porf'ia se halla precisamente el nudo
de la controversia que enciencle la {'igura de Peclro, cuyos tratadistas se definen de una u otra
manera segiin su particular punto de vista, si bien algunos ignoran que del examen de los
restos del Rey efectuado en 1968 y del estudio radiolégico de los mismos, craneo, fémures,
tibias y vértebras, se l].egé a la conclusién de que Don Pedro padecié una par:’t]isis cerebral
infantil que, como aclara Gonzalo Moya en su libro sobre este monarca, no debe confun-
dirse con la poliomielil:is, no siendo en realidad una enfermedacl, sino un sindrome o con-



junto (].e sintomas (].e]:iclo auna lesién del encéfalo de gravedad muy varial:le que a.l (letemi-
nar la muerte de las neuronas situadas en un 4rea cerebral de extensién variable, origina un
retraso general en la maduracién del nifio, y mas tarde, un desarrollo im:omp]eto del cuer-
po, lo que no quiere decir que Pedro I de Castilla no tuviera una inteligencia normal, si bien
el hecho que mencionamos excusa y explica al mismo tiempo los excesos y trastornos dela
conducta del Rey, asf como su irritabilidad y agresiviclatl por una parte o su pasivir].acl por
otra.

Todo, pues, tiene su explicacién y todo tiene sentido en la obra de Amaya, quien
recientemente me confesaba su deseo de aportar a la memoria histérica de Don Pedro la
visién pléatica del mundo medieval del que, pese a la lejania del tiempo, Puede perci.l)ir la
belleza que encierra y desea transmitir como apoyo a la esperanza humana, prescindienclo
de la natural violencia de la época, es c].ecu; r.lespojacla de transgresiones, (].esgarros, fanatis-
mos, enconos, angustias y aflicciones que mancillan el 4nimo y la ilusién, casi dirfamos
igua.[ que ahora.

Este sentimiento se trasluce en la pintura de Amaya en la que tanto se vislumbran el
cuerpo como el alma del Rey Don Peclro, que aparecen como transparencias obtenidas del
pa.sa(lo mediante la polarizaci(m dela luz, que se deriva de la conjuncién de gran niimero de
suspensiones crisl:a]inas, los suefios de Amaya no exentos de lirismo, en los que los caballos
trotan sin descanso hasta que muerto el Rey por el bastardo le depositan sus fieles en el
thinel del tiempo en el que, mientras se distancia de su paseulo envuelto en la nebulosa de su
trdgica existencia, se actualiza, mads cada vez si cabe, su Eigura como si quisiera vivir entre
nosotros perpetuamente. Amaya lo ha descubierto y vive feliz a la sombra del Rey Don
Pedro.

Jestis M.# ]al)al:o Saro



LAS VIDAS EN LAS MUERTES DEL REY DON PEDRO

La veo meditativa, insistentemente meditativa, desentraiiandose a si mis-
ma, desgajéndose de todo lo accesorio, para ir hacia ella misma en su érduo,
devoto y persistente viaje, venciendo los impeclimentos, las impertinencias,
todo lo que pueda socabar el impulso hacia su propia luz. Me siento como un
vigia, cauto, medido, aunque por momentos impaciente en ese mi anhelo de
seguir viendo el ref'ulgir del ser de luz que es Amaya.

Ella contintia en su itinerario hacia «LLas Muertes del Rey Don Pedro».
Ahondando y ensanc]-nando, desde su Lagaje profesiona], el Arte de la Pintura,
los argumentos de su homenaie. Amaya nos ensefia desde sus policromias
magistrales, no Las Muertes, si Las Vidas que hay en Las Muertes del Rey
Don Pedro.

Ver crecer lo magico es un deleite inconmensurable. Este es el rega]o
cotidiano que Amaya me hace desde su Taller. Su hacer es un compendio
unitario de l)ellezas, no es el azar, lo que ella me oljsequia, son sus Lﬁsque:las ;
son sus pacientes y esmerados trabajos.

El cortejo artistico que comenzé en la Cartuja de Cazalla, continué en
Burgos, en el Monasterio de San Juan, luego contintia su camino en los Rea-
les Alcazares de Sevilla, majestuoso espacio éste en donde se apreciard el cre-
cer de tan noble homenaje a la Historia de Espafia.



En el acto de crear de Amaya, con el rigor y las responsabilidades que le

impone su artesania pictural, se siente la afirmacién de su universo inimagi-
nable de hallazgos, entre fulgores de colores y formas que dan vida a sus perso-
najes, que vienen hasta nosotros como rescatados de las penum])ras de los
tiempos.
Esun privilegio ser testigo del nacimiento del arte de crear. Asf perci]Jo el
tral)ajo ascendente de Amaya: espléndido, fuerte v gentﬂ. Testimonio del amor,
entre raudales de luces inéclitas, alumbrando los senderos més imprevisi]:ules.
La Vida en Las Muertes del Rey Don Pedro. La belleza desde las eternidades.
El amor como norte. Y todo creciendo entre luces, esto es lo que me signiﬁcan
las obras premonitorias de Amaya EspinozaJr iCuerpo de Luz!

Del Diario del Maestro Francisco Espinoza Dueiias, 20 de enero, 1997, 17,00 H.



LAS MUERTES DEL REY DON PEDRO

Inicié este homenaje al Rey Don Pedro I de Castilla llena de entusiasmo,
sin saber bien de qué manera me encaminaba hacia las oscuras regiones de su
leyencla; inconscientemente. He traljajac[o durante cinco afos, inmersa en
este camino hacia la 1ejania, vislumbrando luces, hermosas, misteriosas, ple-
nas de fuerza. He celebrado la soledad que colma los campos de Castilla, los
caminos de Andalucfa, porque me ha permitido viajar, descubrir la niebla que
envuelve al tiempo. He avistado las incertidumbres, los afanes fantasmales, las
}mic[as, las acecllanzas, los al:msos, las traiciones, las soml)ras, los temores, las
acciones l)estiales, los desprecios, los retornos, los re[‘ugios, la precarieclacl...

El devenir que nos arropa, nos empuja, nos ensalza, nos recluce, nos di-
suelve... El devenir que nos recrea, invisiblemente. He visto como en el trén-
sito de la muerte bulle la vida, la vida que trasciende hacia otros lugares. Me he
encontrado con jinetes que aun cal)algan, incansablemente, hasta el alcance
de mis ojos; asi he conocido la Tierra, la ternura y las espadas. Me he basado
en un mar de Iaru.ma, buscando al Rey Don Pedro... y han brillado las particu-

las de nie]:la, como ascuas, rehaciendo su luz, reviviéndole.

Amaya EspinOZa






«Don Pedro Orante»
1995, Constantina (Sevilla)

81 x 116 cms.

acrilico sobre tela

Coleccién Sra. Patricia Lansford






«A_ngel en campo de batalla»
1996, Constantina (Sevilla)

44 x 60 cms.

acrilico sobre madera






«Batallas
1995, Constantina (Sevilla)

80 x 120 c¢ms.
acrilico sobre madera

Coleccién Sres. Ch apman—B rookes






«Don Pedro y Dofia Maria, I»
1995, Constantina (Sevilla)

81 X 116 CIms.
acrilico sobre tela
Coleccién Sra. Patricia Lansford






«Don Pedro y Dofia Maria, II»
1995, Constantina (Sevi]la)

81 x 116 ems.

acrilico sobre tela






«Todo se transfi gura»

1996, Constantina [Sev'i}]a}
33 x 41 cms.

acrilico sobre madera






«Moviéndose para pelear»

1994, Constantina (Sevilla)
35 x 35 cms.

acrilico sobre madera






«Rey Don Pedro»
1996, Constantina (Sevilla)

33 x 41 cms.

acrilico sobre madera






«Don Pedro y su madre Dofia Marfa de
Pcrl:uga]»

1991, Cartuja de Cazalla de la Sierra
(Sevilla)

240 x 240 cms.

acrilico sobre madera



anos y siete meses, y

i\ B era en edad de quince
oM

1

reiné a veinte y siete
dias de marzo, el dia que su pa-
dre finé: y fue este Rey Don Pe-
dro el primero Rey que en
Castilla asi hubo nombre». Afio
1350.






«Doa Leonor de Guzman Vv sus hiios»

1991, Cartuja de Cazalla de la Sierra (Sevilla)
240 x 240 cms.

acrilico sobre madera



Dofia Leonor de
] Guzmaén, de quien el

28 dicho Rey Don Alfonso
hubiera hiioa al dicho Conde
Don Enrique, a Don Fadrique,
Maestre de Santiago, a Don

Ferrando, Sefior de Ledesma, a
Don Tello, Sefior de Aguilar, que
después fue Seiior de Lara y Viz-
caya, a Don Sancl'lo, que fué
después Conde de Alburquerque,
y a Don Juan, a Don Pedro y a
Doiia Juana,»... Afio 1350.







«La muerte de Garci Lason
1992, Cartuja de Cazalla de la Sierra (Sevilla)

240 x 240 cms.

acrilico sobre madera
Coleccisn Sres. Montserrat
v Jean Jacques Lambert



mandé el Rey que le
echasen en la calle, y asi

se hizo. Y ese Cli'a, do-

mingo por cuanto el Rey era en-

trado nuevamente en la ciudad
de Burgos, corrian toros en aque-
lla plaza delante los palacios del
Obispo al Sarmental, do Garci
Laso yacia, y no le levantaron de
alli. Y el Rey vi6 como el cuerpo
de Garci Laso yacfa en tierra y
pasa]::an los toros por en somo
dél y mandéle poner en un esca-
fio y asi estuvo todo aquel dia

alli». Ano 1351.






«Don Pedro en el rio Duero a su paso por Toro»
1992, Cartuja de Cazalla de la Sierra (Sevilla)

240 x 240 cms,

acrilico sobre madera



Bl cacci6 que el Rey anda-

& ba un dia por la ribera

¥ del rio Duero cerca del
Real, y cerca de la isla que es en
el dicho rio delante de la villa. Y
el Maestre de Santiago Don
Fadrique estaba en la isla, y an-
daban con él unos seis Caballe-
ros y Escuderos de caballo en
Liclohd alied Revaniline,
y hablaban con los del Maestre
a.lgunos de los que estaban con
el Rey»... Aio 1356.






«Dofia Blanca Je Borl‘lén»
1993, Cartuja de Cazalla de la Sierra (Sevilla)

240 x 240 cms.

acrilico sobre madera



acaecié que un dia, es-
tando ella en la prision
do murié, llegé un

homlare que parecia pastor, y fue
al Rey Don Pedro do andaba a
casa en aquella comarca de Jerez
y de Medina, do la Reina estaba
presa, y dfjole que Dios le envia-
ba decir que fuese cierto que el
mal que él hacfa a la Reina Dona
Blanca su mujer que le habia de
ser muy acaloiiado, y que en esto
no pusiese duda; pero que si qui-
siese tornar a ella, y hacer su vida
como debfa, que habria della dijo
que heredase su reino. Y el Rey

fue muy espantado»... Aio

1361.






«Batalla de Néjera»
1993, Cartuja de Cazalla de la Sierra (Sevilla)

240 x 240 cms.

acrﬂicu EIO]JI'B mﬂc]era



SNBlg| Y tan recio se juntaron
\ los unos con los otros,
| que a los de una partey

a los de la otra cayeron las lan-
zas en tierra y juntdronse cuer-

pos con cuerpos y luego se co-
menzaron a herir con las espa-

das y hachas y dagas, llamando
los de la parte del Rey Don Pe-
dro y del Principe de Gales por
su apellido, Guayana, San Jor-
ge, y los de la parte del Rey Don

Enrique, Castilla, Santiago».
Ao 1367.






«Don Pedro y Dofia Maria de Padillax
1996, Cartuja de Cazalla de la Sierra (Sevilla)

240 x 240 cms.

acrilico sobre madera



| por ende, clijo el Rey,
o que la dicha Dofia Ma-
' ria de Padilla, la cual era
ya muerta, fuera su mujer legiti-

ma y fuera Reina de Castillay de

Leén, y que aquellos hijos que

della hubiera eran legitimos, los
cuales eran un hijo que decfan
Don Alfonso y tres hijas, que a
la una decian Dofia Beatriz y a
la otra Dofia Constanza y a la

otra Doiia Isabel.» Afio 1362.






«Duelo del Rey Don Pedro
y Don Enrique de Trastamara»

1996, Cartuja de Cazalla de la Sierra (Sevilla)
240 x 240 cms.

acrilico sobre ma:lura



\\ ‘s como llegs el Rey
. Don Enrique, trabs del

J Rey Don Pedro. Y ¢l no
le conocia, pues habia gran tiem-
po que no le habia visto; y dicen
que le clijo un Caballero de los
de Mosén Beltran: «Catad que
este es vuestro enemigo». Y el
Rey Don Enrique atin dudaba si
era él. Y dicen que dijo el Rey
Don Pedro dos veces: «Yo soy, yo
soy». Y entonces el Rey Don
Enrique conoci_éle, e hirisle con
una daga por la cara. Y dicen que
ambos a dos, el Rey Don Pedro y
el Rey Don Enrique, cayeron en
tierra, y el Rey Don Enrique le
hiris estando en tierra de otras

heridas. Y alli murié el Rey Don
Pedro...» Afo 1369.






Nace en Paris el 21 de junio de 1963. Hija del Maes-
tro Francisco Espinoza Duefias, peruano, y de Pilar Her-
nindez Merino, pianista espafiola. Sus padres celebran su
nacimiento en una reunién de amigos entre quienes se en-
cuentran Benoist Rey, Marta Moreno, Faustino Lastra y la
poetisa francesa Lucile Mogenet, quien le dedica los siguien-
tes versos:

Deposito en ti mi religion,
animada del alma universal
que te doy para el mafana...
inmensa, gozosamente libre.

Desde 1966 se le impone la tarea de realizal; al me-
nos, tres di]:-ujos diarios, ademis de iniciarse en las técnicas
de grabaclo, cerdmica y pintura. Asf como escribir todos sus
suefios e ilustrar sus propias historias. Se le permite realizar
su primera pintura en 1982, 6leo sobre lienzo de 100 x 81
cms. titulado «Luzbel» y, a pesar de sus 18 afios, ante la
pro{esionaliflar.l del trabajo, su paclre le da la alternativa como
pintora y la convierte en su ay'udante y discfpula para la
realizacién de los murales que ejecuta en sus eventos petla-
gégicos: En esta aventura la acompaia su-hermana Adriana,
que se especia]iza en el gralnc]o litogréfico.



ESTUDIOS

Después de estudiar el Bachillerato en el Instituto
Cardenal Lépez de Mendoza de Burgos, en 1982, viaja a
los Estados Unidos, gradu&ndose en Upper Darlay Senior
High School y obteniendo una beca para continuar sus es-
tudios artisticos en la Hussian School of Art en Filadelfia.
En 1983 viaja a Suecia donde estudia idiomas en la Uni-
versidad de Uppsala y en 1986 convalida estos estudios en
la Escuela Nacional de Idiomas en Burgos.

EXPERIENCIA ARTISTICA
Casa Museo Espinoza, Burgos, Espaiia, 1983-1989,

Realiza su obra pictérica exponiéndo]a anualmente en
las galerias del Museo. Disefia y realiza folletos para exposi-
ciones, invitaciones, tarjetas y carteles. Se ocupa de las rela-
ciones pﬁl:lir:as, corresponclencia y pu.l:llr:lclad Disefa y su-
pervisa la instalacién de las exposiciones. Organiza eventos
tales como: talleres {Ta].ler Experimental de Arte y Peclago-
gia), con‘erencias, audicwisuales, conciertos y actuaciones
de danza y teatro, inauguracién de exposiciones y recepcio-
nes. La Casa Museo recibe por todos estos trabajos mencio-
nes de honor y subvenciones del Ministerio de Cultura,
Ministerio de Industria, Ayuntamiento de Burgos, C4émara
de Comercio de Burgos y del Comité Conjunto Hispano/
Norteamericano para la Cooperacién Cultural y Educativa.

Intercambio Cultural de Pedagogia Artistica, Cherry
Hiﬂ, New Iersey. Estados Unidos, 1986-1989.

Tral:aja como Artista Residente en este programa crea-
do por el Maestro Espinoza para la Alternative School (es-



cuela para adolescentes con ptoblemas emocionales y de
conducta). Ayur:la en el disefio y desarrollo de cursos espe-
ciales de arte para estudiantes de BUP y COU. Enseiia
pintura de caballete y pintura mural. Realiza sus dos prime-
ras pinturas murales, de 4 x 1,30 mts., que desde entonces
forman parte del patrimonio artistico del centro. Realiza su
primera exposiciéon individual en este mismo centro. Esta-
blece su residencia en Filadelfia donde expone su obra anual-
mente en la Hildebrandt Gallery y colabora en todos los
eventos artisticos que realiza su padre por todo el pafs (ra-
clio, telwisién, conferencias de prensa, centros eclucai:ivos y

de terapia y universidades).

Centro de Cultura Contemporédnea La Cartuja de Ca-
zalla de la Sierra, Sevilla, 1990.

En enero de 1990 descubre la Cartuja de Cazalla de
la Sierra, donde decide ubicar su estudio y residencia, y co-
laborar en el proyecto de restauracién de la misma trasla-
dando allf la Exposicién Permanente de su obra de la Casa
Museo Espinoza. Profundiza en su tral}ajo pictérico y en su
actividad literaria. Continda como pri.ucipal colaboradora
del Maestro Espinoza en las actividades educativas y artisti-
cas que, desde este centro, realiza en Constantina. En ju-
nio, coincidiendo con su 27 cumpleaﬁos, estrena su prime-
ra obra teatral, el poema escénico «Fin de Siglo (1990-
2000)».

En el verano de 1991 estrena, en colaboracién espe-
cial con la compafifa de teatro sevillana La Pupa, el poema
escénico musical «Juan Tigre» en el Claustro Central de la
Cartuja. Este mismo afio inicia el homenaje pictérico al
Rey Pedro I de Castilla que desarrolla en tablas de gran for-
mato, 2,40 x 2,40 metros, para ser instaladas en exposi-



cién permanente en el monasterio. También realiza pintu-
ras de formatos medios y pequefios dentro de la misma te-
matica de homenaje que se exhiben en el Refectorio de la
Cartuja.

En 1992 realiza una exposicién de di]:uios y pinturas
en la Galeria de Arte Al-Andalus de Sevilla. Escribe «Las
Poderosas Montafias Azules» (base poética para versién ci-
nematogréfica).

En 1993 contintia tra]:;ajando en las tablas de home-
naje al Rey Don Pedro. En el solsticio de verano estrena «La
Casa Invisi])]e», un poema escénico realizado a modo de
montaje audiovisual y ambientado en el Claustro Central
de la Cartuja.

En julio y agosto de 1994 colabora con su padre, ‘el
Maestro Espinoza, en la realizacion de un gran mosaico
mural en el Ayuntamiento de Arcos de la Llana (Burgos),
asi como otros grandes mosaicos para la casa de Don Eusebio
Cuevas Redondo, mecenas del Arte y amigo de la familia
Espinoza. Finaliza la sexta tabla de homenaje al Rey Don
Pedro.

En 1995 organiza la exposicién «Las Muertes del Rey
Don Pedro» en varias ciudades de la geograffa espaﬁola.



Deseo expresar mi agrac}.ecimiento a D. Fernando Chueca Goitia por sus hermosas
pa.lal:ras yaD. Jestis M." Jabato Saro por su apoyo incondicional sin el cual mi Rey D.
Pedro no hubiera retornado a Burgos en octubre de 1995.

Gracias también a D. Antonio Cascales quien alumbré esta gran idea.

Debo mencionar muy especialmente alos responsa]:)les del Area de Cultura del Ayun-
tamiento de Sevilla, y a D. José Antonio Hurtado, quien ha hecho posi})le con su entusias-
mo y trabajo que la Ciudad de Sevilla conozca de manera nueva al Rey Don Pedro. Me
parece importante resaltar su apoyo al tratamiento y puesta en escena de este evento, que es
un trabaio de investigacién histérica realizado desde la modernidad v fundamentado en
valores artisticos.

A Gema Lépez, José M.* Roca y la Compaiifa de Teatro La Pupa les debo todo mi
afecto por acompanarme en esta aventura, también desde su tra})ajo sugerente e innovador.

A Dionisio Riclruejo le agr.aclezco el titulo de esta exposicién: «Las Muertes del Rey
Don Pedro», extraido de su libro del mismo titulo (Alianza Editorial).

Los textos que acompanan a las pinturas pertenecen a la «Crénica de los Reyes de
Castilla» escrita por el Canciller Don Pedro Lépez de Ayala.

A mi madre y a mi pad.re, mi eterna gratitucl, por su fuerza.

Y alas hadas...

Amaya Espinoza



AREA »: CULTURA

AYUNTAMIENTO DE SEVILLA




